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Gia Edzgveradze

Benny'sVideo

(Vorsicht, Engel—Requiem
furdie Zivilisation
nach Michael Haneke)

DerFilm beginnt mit demTod.

Krampthaft zuckend wilzt sich der fette Leib eines erschossenen
Schweines auf der Erde— dumpfe Grunzlaute durchschneiden die
allgewaltige Leere. Nach diesem wuchtigen Auftakt lassen sich
im Film nur schwer neue Emotions- und Sinngehalte aufbauen, die
es mitdem iberméachtigen Angstgefiihl aufnehmen kénnten, das
uns Zuschauer bereits beherrscht. Doch der Regisseur Michael
Haneke denkt gar nicht daran, das zu tiberbieten, was uns schon
sotiefbertihrt hat—er will nur seinenTribut entrichten: an alle sel-
tenvorhersagbaren und zauberhaften Eigenschaften des Ereig-
nisses, das dem Leben zum Leben verhilft (es sichtbar macht) und
esdanach besorgt begleitet, damit es nichterblindet. Dieses
Ereignis heiBtTod. Der Film ist eine ehrfurchtsvolleVerneigung
vordemWéchteran der Schwelle zumTod - der inneren Unruhe, die
Haneke beharrlich restauriert, fordert und mit seinem ganzen
We‘kfﬂachdrﬁcklich indieWelteinbringt.

Wersind die Engel, von denen man weiB, dass uns eine héhere
Machtdurch sie lenkt und sich uns mitteilt? Leben sie an unserer
Seiteund wissen sie von sich?Werden sie sich ihrer Missionen
b_e”‘“sﬂ.'wehn sie sie durchfiihren?Werden sie von ihnen gelenkt,
M“’hﬁﬂd&ln sieselbstin eigener Macht? Sind ihre Methoden zur
VW““*‘““Q ihrer Metaaufgaben individuell? Es kénnte doch
Qutsein, dass ihnen diese Aufgaben eine Last sind, mit der sie nur
8-f"*_“’*;'fi!."?l;lﬂa{c:htkorrlmem. dass sie sogar voller Zweifel an der
dagﬁﬂkeitdeasan sind, was sie getan haben. Wenn dem so ware,

s _Qwafeﬁs-sehrtraurig.Wie aberlassen sich die génzlich unvor-
Bmmﬂwege verfolgen und verstehen, auf denen sieihre
Otschaft Ubermitteln?
sig ai::ﬁ:ch immer, dieseWesen sind wahrscheinlich 'ge§P3|‘ten-
Gesch erund nirgendwo gemeldet, in einer Rolle, drfz fur sie
fieben, ihnen aber vollkommen fremd ist. Dafiirsind sieja

Engel-Menschen miteiner Beimischung des Himmels (1), Was
soll dassein?1

Fragen sienach der Erfiillung ihrer Mission immer so naiv wie
Benny in unserem Film: »Kann ich jetzt gehen?«

Welche Engel liebt Haneke?

Mancherlei, wenn man nach seinen Filmen geht. Nach dem Film
»Benny'sVideo«liebter jene, die Situationen schaffen, in
denenTiiren gedffnet werden, durch die ein gescheiterter histori-
scher Prozess dasTerrain verlassen muss, um der Chance zur
Erneuerung Platz zu machen.

Die Handlungen der Engel sind mehrdimensional und schwer
zu erkennen. lhre Methoden zur Lenkung des Schicksals entspre-
chen so wenig unseremVersténdnis, dass sie uns nur schockieren
kénnen. Daher muss einText, der dieVieldeutigkeit undViel-
schichtigkeitder Fiihrungsmodelle dieser Engel zu erforschen
sucht, die Bedeutung ihrer ungewdhnlichen Reden, Stimmungen
und Gedanken entschliisseln. Er muss die Figuren ihres Unter-
bewusstseins sowieihreintuitiven Gesten entdecken und verstehen
und sogaraufihren Atemrhythmus achten.

Um die provozierende Situation zu Beginn des Films zu verste-
hen, in der Benny das unbekannte Madchen, das er zu sich eingela-
den hat, grundlos totet, ist dieTatsache von groBterWichtigkeit,
dasserselbstzum Sterben bereitist. Benny isteinTeenager, und
derWesenszug eines Engels beiTeenagernistjadie allgegenwir-
tige Bereitschaft zurTransgression. Nurin diesem Alteristdem
Menschen das Empfinden gegeben, dass menschlicheWesen et-
was Einzigartiges besitzen, und es nur dem Menschen zu Gebote
steht, das einzig wesentliche Faktum der unbegrenzten Freiheit
innerhalb der Existenz zu schaffen, namlich sich grundlos das
Leben zu nehmen, d.h. das fundamentale Gesetz des Lebens zu
provozieren (seiner Selbsterhaltung). »Das Heroischste amYogi
ist,dasserin jedem Augenblick ohne Grund aufdas Leben ver-
zichten kann«, heiBtes in heiligen indischenTexten. Diese Freiheit
istwahrhaft géttlich. Ihrer sind wiralle mehr oder wenigerin der
LebensphasealsTeenager teilhaftig.

Vor dem bewussten Ereignis félltim Gespréch zwischen Benny
und dem jungen Méadchen dasWort»Feigling«. Es hatim Raum der
Teenager (und unter besonders edlen Menschen) eine magische
Kraft. ImWesten wird es mit ritterlicher Gesinnung assoziiert, die
nicht nurverschwunden, sondern im Bewusstsein sogar bis zur
Unkenntlichkeitausradiertist.2 DiesesWort bedeutet fiirTeen-
ager:Wenn du nicht bereit bist, jeden Augenblick den letzten
Schritt zu machen, dann besitzt du keine spezifisch menschliche
Wiirde, Fiir uns, die wir Menschen der modernen Gesellschaft und
Kultur sind, ist diese Haltung inakzeptabel, wir verstehen nicht
einmal, worum es dabei geht. Teenager ist ein ambivalentes Image,
das den Raum zwischen Idiot und Superman abdeckt. Wegen die-
sererschreckenden Freiheitim Leerraum zwischenTier und Gott
(unter Auslassung des Menschen) sitzen viele dieserngriinen
Halbgotter« hinter Gittern, bisihnen die Engelsfligel gt‘astutzt.
werden. Benny jedoch, unser Protagonist, geht noch weiter: Er ist
nicht nur bereit, ruhig sein Leben zu gepen.'sondern eles ebenlfal Is
ruhig zu nehmen (nichtim Affektund nicht |n.Rasl,.ere|}. Das :st‘
nicht nur Freiheit, sondern etwas GréBeres.—dte Fahrtenjlsuchel' eines
Engels—, das intuitive Verfolgen der Misstlon des MISSIIOnSIBftEI?S.
Die Grenze zwischen dem Gesellschaftlichen und ‘Prwaten istin
diesen Fallen aufgehoben. Nur die geeinte: \?egwelsende und
herrschende Kraft derinneren Ergriffenheitist dann zugegen.

In unserem Filmist Benny nichteinfach ein Mérder, nichtein-



fach ein Engel und nattirlich nichteinfach ein » Teenie-ldiot«, und
sein Mord, der aufden ersten Blick eindeutig klar und empérend
erscheint, istin derinneren fundamentalen Realitat des Films
keineswegs ein Mord, sondern eine rein symbolische Figur.

Der schockierendeVorfall zu Beginn hat dreifachen Charakter
und wird auf zwei Ebenen des Denkraums wahrgenommen. Auf der
erstentrivialen (narrativen) Ebene erscheint dieser Mord alsexis-
tenzielles Faktum, das der Zuschauer im Licht der sozialmorali-
schenVerpflichtungen des Protagonisten sieht. Indieser
Dimension istdie Ermordung des jungen Madchens eineTodsiinde,
die eine harte Strafe verlangt (dieser Schnittdurch das Faktum ist
gutfirden Film, er schockiertden Zuschauer und steigertvielleicht
sogar seine Aufmerksamkeit fur die anderen tieferen Schichten
der Botschaft). Auf der zweiten, schon symbolischen Ebene (wo
sich die wesentliche Intuition und das Unterbewusstsein des
Regisseurs zu zeigen beginnen)istdieser Mord ein Faktum, das
dem Erwachen dient. Es entbindet ein grundlegendes Ereignis—
einWerk desTodes zum Erkennen desTodes als Faktor, derdie
Lebendigkeitdes Lebens gewahrleistet. Auch der dritte Schnitt
durch das Faktum funktioniert auf einer sinnbildlichen Ebene: Das
ermordete, auBerlich merkwiirdig unattraktive Greisenmédchen ist
kein Mensch aus Fleisch und Blut, sondern eine Metapher flir unse-
re blutleere Kultur, dieihre Energie fiir den Durchbruch vollstandig
eingebiiBtundihre eschatologische Ausrichtung verloren hat. Ihr
Gesichtzeigtstattkind1icherVi1aIitatund magischer Lebendigkeit
den Stempel apathischerTeilnahmslosigkeit, den wirvon den
Portrats mittelalterlicher weiblicher Grabskulpturen her kennen,
|hre Gesichtsziige gleichen denen der strengen christlichen
Asketen in der Kunst der nérdlichen Renaissance (metaphysi-
sches Ideal der Geistigkeit). In diesem dritten Schnittdes
Faktums biiBt, wiederum symbolisch, unsere Kulturgeschichte das
Leben ein, wieauch unsere Zivilisation, die sich nichterfllt hat
(Heidegger betitelte dieses Ereignis als »dunkle Nachtder
Zivilisation« und »Tragtdie des Schicksals des Seins«). Die aus-
gezehrte und nicht sehranziehende Gestalt des ermordeten
Greisenmadchensistalsoein Symbol fiir die Geschichte und
Kultur, diein ihrer Stagnation der Chance aufErfiillung beraubt

ist. (Das Madchen hatkeine Kraft zu schieBen, Benny aber ist nich
nur bereit, selbst zu sterben, sondern auch selbstabzudriicken,)
Unsere Kultur vermag also nicht fiir sich einzutreten, flirihr vorbe-
stimmtes Schicksal. Diesem Bewusstseinstypus steht nurzu
Gebote, das Nichts zuTage zu férdern (das windige Spielzeug,
das Bennyin der Schultasche des Madchens findet).

Sinnbildlich ist dieser Mord also der Ausbruch aus demTeufals-
kreis (amTag nach dem Mord steht Benny aufder StraBe und
schaut durch das Gitter den Leuten zu, die aufdem Eis endlosim
Kreis herumlaufen). Er macht reinenTisch und eréffnet dem Blick
die Chance, sich aufdie Urspriinge, also aufdie Erneuerung,
zuriickzuwenden. Zu diesen Ursp(_Ur?gen begeben sich Benny und
seine Mutter: in den Osten (nach Agypten), zuriick zum Offenen,
Nichtmarkierten, Nichterfassten. DerVater bleibt daheim, um
die Spuren desVerbrechens zu verwischen. Er muss das Lochim
Netz der Geschichte stopfen, fiir die er verantwortlich ist, nicht
Mutter und Sohn. Die Geschichte liegtin seinen Handen und
denen seinermannlichen Geschlechtsgenossen.

Doch wie vorherzusehen war, gestaltet sich die Reise von
Mutter und Sohn sehr beschwerlich. Sie finden sich im weit offe-
nen Raum, wo die Sonne sengen darf3 (Benny hebt sein Shirt hoch
und zeigt uns seine verbrannte Haut) und Hauser nicht fertig ge-
baut werden, damitihreWande dieWeite nicht einengen, wo der
Mensch und der Gegenstand klarer und deutlicher zu sehen sind
alsWorte und Zeichen undTreuherzigkeit mit lebensbejahender
Kraft aus den Gesichtern leuchten. Alldas hateinen bitteren
B?lgeschm:ack, daes sich wie die Bestatigung eines Lottoge-
winns ausnimmt, den ein anderer bekommen hat. Die mit Orgel-
?Jirsc': ;‘:;Ezizﬁf;zvzg::cﬁir;ﬁdefrﬁ stregttraurig und melancholisch
strotzenden Basar, beobachtet I'rtreﬁ P b
i Leben".sweise o f_n?l verhaltenem Schmerz die ein-

e : ixiertden geraden, offenen (unver-
mittelten) Blick der Menschen in diesemTeil derWelt. In di
Einstellung klingt die Musik wie ein Requiem fiir da [_. ; ieser
die Familie gefihrt hat und das Millionen andere | sSe i
konventionellen Beziehungen fiihren, wo sie k i _ystem -
Werte austauschen, konventionell k ' F..'.onventlonlelle

nellkommunizieren und lieben und
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sich dabei stets furchtsam umblicken, aut der Suche nach Schutz
und Behitung wiederum innerhalb der Konventionalitat,

Und nun lauftdie Szene ab, in der die Mutter ein orientalisches
Kappchen aut Bennys geschorenen und zur Erneuerung bereiten
Kopt setzt. Dann die folgende Szene:Wahrend die Mutter im
Fernsehen atrikanischen Frauen zuschaut, die fir ihre Landsleute
ein schlichtes, von innerer Ganzheit und Jungfraiulichkeit erfilltes
Lied singen, bricht sie in Schluchzen aus - sie weint Uber die
LeblosigkeitundTotenstarre, in der sie und die Menschen um sie
nerum schon lange leben, Uber den Zustand von Zombies, in dem
sich ihre Familie, ihre Nation und Zivilisation befinden. Aus die-
sem Zombie-Zustand hat sich jaauch in Hanekes erstem Film
schon eine Familie durch Selbstmord befreit. Doch ganz am
Schiuss des Films schimmertaut dem Bildschirm in einem anony-
men Buro (in der narrativen Linie natirlich der Polizei) auf einmal
Hottnung auf, Die Szene, in der Benny seine Eltern »der hdchsten
Instanz ausliefert, wird von Bildern der Agyptenreise begleitet-
wir sehen das gebléhte Segel einesWindsurfers, bereit zum
Abheben, der sich im nlichsten Augenblick in den offenen Raum
hinautschwingt, In diese Freiheit liefert Benny seine Eltern aus. In
derselben Einstellung und ebentalls auf den letzten Bildern des
Videos von der Qrientreise fahrt die Kamera im Dunkeln langsam
(ber monumentale Mauern, in die Hieroglyphen in ihrer vollen
Vitalitit gekerbt sind (in der damaligen Zeit besaBen die Zeichen
noch Energiefelder). Im Gefuhl desTriumphes betastet sie die
Urspriinge der Zivilisation als Chance fir den gescheiterten
Versuch zur Erneuerung. In dem Augenblick, da die Hieroglyphen
Uberdie Mauer wandern, sehen wir in der rechten unteren Ecke
Bennys breitund freudig lachelndes Gesicht, Dieses Lécheln er-
scheint hier einzigartig im Film,

Derkulturelle Kbrper, dessen Produkt Benny istund in dener
eine Bresche geschlagen hat, ist die kolossale Medienrealitit, die
die westlicheWirklichkeiterfullt hat. Die konventionellen Images
iberdecken alles, in Bennys Zimmer gibt es nichteinmalTageslicht
(esistyPlatons Hohle«), nur das kdrperlose Image der Stralle auf
dem Monitor (die Schatten an der Hohlenwand). Es istein Bild fur
das digitalisierte Bewusstsein des Menschen in unserer Zivili-
sation, in der das Analoge grundsditzlich fehit. In dieserWeltistalles
verzaubert vom kalten Griff zweier gigantischer Medienrealitdten
~der wirtschaftlichen und der informativen. Das Geld und die
Infodaten metamorphosieren dieWelt in einen Zombiekdrper.t
Aus dieser Situation gibt es auf der linearen Ebene keinen
Ausweg. Die ganze dramatische Potenz des Lebens, die den
Menschen zurVerwundbarkeit fihrt und durch sie zur vollsténdi-
gen EntbloBtheit (d.h. zurTotalitdt des abstrakten Fragens, in der
dieeinzige Chance aufTransgression und Einsichtliegt), istdurch
diese globale Medialisierung vollig paralysiert. Die kdrperlosen,
emotional extrem beschnittenen Images von Katastrophen auf
den Fernsehmonitoren wecken keinerlei Gefiihle (im Film wird das
Blutdes Opfers von der synthetischen Oberfliche des FuBbodens
problemlos weggewischt, es bleiben keine Spuren). Diese Form
des Austauschs mit derWelt lasst das Gefuhl der
Abgeschirmtheit nur erstarken; der Mensch erlebt sich dabeiin
derRolle des teilnahmslosenTeilnehmers«.S

Bennyistin derTat ein besonderer Engel. Er istkein vangel of
the advanced paradigm« aus »Breaking the waves«von Larsvan
Trier und natarlich auch kein »Schutzengelk, den wiruns so win-
schen. Eristein provozierender Engel, der durch sein Erscheinen
Menschen auf die Probe stellt und der Justiz zufiihrt. Das

»Menschlichewin Benny istim Unterschied zu seinen Altersgenossen
tiefverborgen. Nur wenige Male bricht sein jungenhaftesTempera-
mentim Film durch, Das »Normalmenschliche«in Benny ist von
Ruhelosigkeit und Verwirrung tiberdeckt, die ein Engel bei der
Berlihrung mitdem Irdischen empfindet. Sogar seine sinnlichen
Gesichtszlige verraten keineWdarme. Doch diese »Coolheit« ist
ebenfalls nicht eindeutig, sondern eine Komponente seiner Natur:
Unabh#ngig von seiner Engelhaftigkeit ist diese »Coolheit« auch
ein Produkt der medialen Umgebung -die Einbindung alles
Seienden in Zahlen- und Zeichencodes. Bennys Charakter spie-
geltdamitauch diese Gestaltlosigkeit seiner Umgebung wider.
Als Roboter und als Engel ist er doppelt »cool«,

Inmehreren Szenen zu Beginn des Films (noch bevor Benny es
zuwege bringt, so grausam ins »Reale« einzudringen) betrachten
wirim néichtlichen Halbdunkel ziemlich lange die Nervenbahnen
der Lakenfalten; der darin eingebettete dunkle Fleck ist Benny.
Allesin dieser von Ruheerfiillten Leereist durchdrungen von stiller
Unruhe. Diese Szenen zeigen BennysVerzauberung, in der seine
Engels- undTeenagernatur von der Leere erfasstwird, aus der sie
ihre Direktiven bezieht. In diesem Augenblick erkennt die Seele
das paradoxe Faktum, dass totale Freiheit und absoluteVorbe-
stimmung innerhalb eines Schicksals koexistieren und dieWahl
jenefundamentale und die Seele schreckendeVerantwortung ist,
die da heiBt: Leben auBerhalb derWechselbezogenheit. Dieser
Prifung muss sich jeder Auserwahlte auf seinemWeg stellen.
Betrachtet man diese Szenen, so erscheinen sieeinem wie eine
Replik aufden Garten von Gethsemane. Man erlebt Augenblicke
jener fruchtbaren Leere, in der alleWege zurWahl offen stehen:
Man kann Engel werden oderVerbrecher, aber auch einfach aufge-
ben und sich ineinen Idioten oder noch bequemer in einen Roboter
verwandeln. Hier, innerhalb der unbegrenzten Potenzen der Leere
jenseits aller sozialen Determination, im reinen Nirgendwo und
nur dem schwarzen kosmischen Abgrund gegentiber, reit die
Wabhl den Rachen auf, um dich zu verschlingen (wie bei Scorcese
in»Taxi Driver«: Der Held wird vielleicht den Prasidentschaftskandi-
daten ermorden, vielleichtauch eine Prostituierte retten oder
Amok laufen).

Im Film bilden Benny und seine Schwester Eva (obwohl diese
praktisch keine Rolle hat) die symbolische bindre Opposition.
Zwischen die beiden ist die Situation gespannt, die den Bruch
mdglich werden lasst, den grundsétzlich unvorstellbaren Durch-
bruch (rupture).

Evaistein gewdhnliches Glied in der Zeichenhierarchie (das
sogenannte »nichttraumatisierte Opfer« der konventionellen
Gemeinschaft), sie geht vdllig darin auf und orientiert sich meis-
terhaftin ihrem pyramidalen Struktursystem (das im Film vom
Spiel»Pilotund Passagiere« symbolisiert wird). Sie nimmt ge-
schickt und einfallsreich am toten Austausch und Gewinn teil,
empfindet sich selbstalsTeil der Reichtimerim System der Signi-
fikanten und versucht enthusiastisch, die Zeichen fiir sich zu
mehren und sie im groBen Stil zu besitzen. Sie ist selbst ein
Zeichen undWirtschaftsmedium.®

Gleich zu Beginn des Films sehen wir eine Party, die Evain Ab-
wesenheit ihrer Eltern in derWohnung veranstaltet. Die Eltern
kemmen tiberraschend nach Hause und bitten die aufgedrehten
Géste, die unter Evas Leitung begeistert das pyramidale
yPassagier-Pilot-Spiel« spielen, dieWohnung zu verlassen.Wére
es moglich, dass dieser zuféllige, instinktive Protest des Paares
der Grund dafir ist, dass das Schicksal (und der Regisseur) ihnen



durch denVorfall mit Benny eine Chance aut Offnung derTiren
schenkt? (Erinnern wir uns, wie der Held bei Kafka morgens nur
kurz noch im Bett verwelilt und sich sein Leben aufeinen Schlag
dndert=der»Prozess« beginnt.) Der Protest der Eltern und der
Abbruch des Spiels sind von symbolischerWichtigkeit, denn die
anonyme pyramidaleWirtschaftsstrukturist jader Drache unserer
Existenz, aus der sich alle weitreichenden Folgen ergeben, Diean-
schlieBenden Bildfolgen bestitigen dieseThese. Bennys Freunde
singen im ChornTrotz dem alten Drachen« (J.S.Bach) und reichen
einander wortlos und mit naiver Sorglosigkeit dieVorlage tiir das
sPassagler-Pllote-Splel (und auch Geld) weiter und werden da-
durch unwelgerlich zu Opfern des bereits entstandenen Systems
(das fir die Gesellschaft einzig »aktuell«ist).

Die Schlussszene verblifft den Zuschauer erneut:Wie bereits
gesagt, iibergibt Benny seine eigenen Eltern, diealles firihn ge-
tan haben, was in thren Kriften stand, der»hdchsten Instanz«,
Was ist das? Sind es verantwortungslose und inkonsequente
Eskapaden eines halbwiichsigen Idioten? Oder ist es die zu spét
erwachte moralischeVerantwortung dem Kdrper der Gemeinschaft
gegenliber?

Aufder metaphorischen Ebene der Erzéhlung weder das eine
noch das andere,

Was also haben sich die Eltern zuschulden kommen lassen—und
haben sie sich iberhaupt etwas zuschulden kommen lassen?

Im Prinzip haben Bennys Eltern auf dem privatenTerritorium’
(und flres) eine Heldentat vollbracht, als sie ihren Sohn gegen
das Schicksal und den Raum der Gemeinschaft verteidigt haben.
(Niemand weil, wie Gottes Urteil iber ihreVorgehensweise aus-
fallen wird, denn GottesWege sind unerforschlich.) Doch wenn
Benny seine Eltern wegen ihrer Schuld innerhalb des Gemein-
schaftsraums dernhdchsten Instanz« ausliefern wiirde (in der
narrativen Linie ist es natlrlich die Polizei), wére der Film zu sim-
pelund nicht der Rede wert, Aber Bennys Forderungen sind héhe-
rer Art. Die Heldentat seiner Eltern hat nichts mit der Mission zu
tun, die er verwirklicht = diese beiden Linien schneiden sich nicht.
Deshalb antwortet Benny am Schluss des Films nichtaufdie
Worte»lch llebe dich« seinesVaters, denn der spricht sie von einer
trivialen Plattform aus, als wire es moglich, das von ihm Geleistete
in dieser Eindimensionalitidt zusammenzufassen,

Dasjenige, dem Benny ndieWege ebnete, istunvergleichlich
viel hther als alles Menschliche-Private-Perstnliche. Die Aus-
lieferung der Eltern erfolgt nicht gleich nach der Riickkehr aus
dem Orlent von Mutter und Sohn, sondern nach einer gewissen
Zeltund einem gewissen Faktum, Benny verzeiht seinen Eltern
nicht, dass sie die extreme Situation (den gedffneten Raum), die
thm die Chance geboten hatte, die Form seiner existenziellen
Gegenwart nlichtern zu sehen, nicht geniitzt haben, Sie erledigen
einfach die Angelegenheitund verschmelzen dabei bereitwillig
und gedankenlos mit dem toten Raum, nisten sich wieder in ihr
entperstnlichtes Nestein und gehen erneutin der konventionellen
Routine auf, die erschittert und gesprengt werden sollte, Mehr
noch, Ihre erfinderischeTochter Eva nachahmend, planen sie nun
selbst Abende, an denen»Pilot und Passaglere« gespielt wird, da
sle eine Geschéftsidee darin wittern! In diesem Augenblick schidgt
dieT 0r 2u: Nachdem sie wahrscheinlich die letzte Mdglichkeit ver-
splelt haben, sich zu erneuern und aus demTeufelskreislauf auf
dem Els herauszukommen, werden sie gewaltsam herausgeholt
und zur letzten Grenze gefiihrt, Im Augenblick der Auslieferung
stehen die Eltern aufdemTreppenabsatz zwischen den Stock-

werken, zwischen denTdren—im Nirgendwo. Benny liefert sj¢ der
ylnstanz«aus, die wahrscheinlich imstande ist, berdas Paar
richten und ihre Reaktion auf die Provokation des Engels 5, beur-
teilen.

»Trotz dem alten Drachen, trotz desTodes Rachen, trot; g,
Furcht dazu!TobeWelt und springe; ich steh hier und sin,
sichrer Ruhg, singtder Chor (J.S.Bach).

Nach allem, was gesagtist, muss nun noch dasWichtigste hin-
zugefiigt werden: Bennys Mission ist mit Hilfe des Films natilrlich
nicht gegen uns gerichtet, gegen unser fraglosesVertrayen in das
was wir einstunmittelbar entdeckt haben und was uns angeboten

geiﬂ gar

worden ist.

Doch stimmt das auch alles? Gleicht das Bild unserer Miss.
gestalt wirklich dem eines Pinguins auf Schlittschuhen, das
Bennys Mutter in einer Zeitung sieht?

Aber das istschon eineandere Frage~die Frage nach derWah;-
heit. Hier aber kdnnte es in derTat verniinftiger sein, »iiber das,
woriber man nicht sprechen kann, Schweigen zu bewahrenq, als
wieder einmalalles auf der Ebene der»Sprachspiele«zy belassen,

QOder gibtes vielleicht doch noch eine Chance (auf die Benny
seinen Freund fliichtig imVideoverleihgesch&ft hinweist), und
man kdnnte das kleine Haus der alten Frau in Luxor am Ni| festhal-
ten, wo die Sonne sengt und dieVerstorbenen unverziiglich begra-

ben werden, damit sie nicht verwesen und daher auBerhalb des
Hohlenlichts nicht zu Zombies werden.

P.S. In der semiotischen Analyse kann man den ganzenFi

Imin

einen Satzfassen: Das Netz der Signifikate zerreiBt sich von innen
heraus, damit das zu Bezeichnende wieder in den Fokus der Aui-
merksamkeit geratund als Energietréger auf derWelt vorhanden ist,

Aus dem Russischen
von Annelore Nitschke

1 In einem bestimmten Augenblick
unseres Lebens istes vielleicht das Los
eines jeden Menschen, die Rolle eines
Engels zuspielen. Esistauch durchaus
mdglich, dass zwischen unserer Natur
und der eines Engels kein so groBer
Unterschied besteht und dieTrennungs-
linie so dinn ist, dass derWechsel sehr
haufig und unbemerkt vonstatten geht.

2 Im Gegensatz zu dem, was Haneke
selbstVergletscherung der Gefihle
nennt, Dieser Begritf wird entschliisselt
alsVerzauberung des heutigen west-
lichen Bewusstseins innerhalb des
Zeichenmonsters der Signifikate,

3 Mitzunehmendem Alter und der
Einfihrung in die Kultur verliert dieses
Wortan Aktualitit. Unsere Kultur hat
sichim Grunde in einen sicheren
Zutluchtsortfor Feiglinge aller Art
verwandelt. Feigheit wird hier betont

und unterallerhand Tarnnahmen be-
schirmt,

4 ImVideo, das Benny anschaut, reifit
ein Zombie das Lenkrad eines Autos
herum, was zur Katastrophe fiihrt, Der

Film istvoll von solchen kommentieren-
den Parallelen,

5 Die Rolle der Kunst wird im Film sben-
falls als belanglos dargestellt, sieer-
scheint hier als souveréine Realitit.

Die Kunst hangtan derWand desWohn-
zimmers von Bennys Familie wie gekreu-
zigt, hat keine Funktion, sondernist nur
schone Begleitung und hinkt dem Schick-
sal der Existenz hinterher, dessen ziel-
losen Gang sie lediglich schmickt.
Benny wirft nur ein einziges Mal einen
flichtigen Blick auf dieWand mitden
Bildern.

6 Evaist dieVertreterin giner neuen
Form der mimetischen Obsession, die
inder»Postneuzeite Platz genommen
hat, Diese Leidenschaft verwandelt
das Subjektin eine &quivalente konven-
tionelle Form, die dem Objektseiner
mimetischen Leidenschaft Shnlich ist
das heiBt, der Mensch machte mitden
Eigenschaften ausgestattet sein,
welche die Zeichen um ihn herum besit:
zen, zum Beisplel die Geldzeichen,

die Objekt seiner Nachahmung weden
Das Geldzeichen istin unsere Psyche
als Hluptorlontlnrungsmorknulmﬂ"
drungen, als etwas zutiefstund s0 llm'n
schon Begehrtes, dass das W’;‘:
der Menschen damit begonnen hat
Erscheinungsformen dieses Zeichens
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Eight-screens video installation,
Differentfigures (human beings,
animals, objects) doing absurd move-
ments and actions invited us to the world
where meaning as a phenomenon begins
to expose its conventional and manufac-
tured nature.

Museum of Contemporary Art,

Ludwig Museum, Budapest, 1999

Thevideoimage of the recumbent, stout,
naked man (reminding us figures of
Chinese Gods) wearing a nappy is project-
ed onthe edges of many empty canvases
(200 x 200cm each) standing one aftereach
otherinthe middle of the roomasaone
pile.The man is murmuring joyful sounds
similar toan infant, additionally moving
his hands and legs similarly.

The empty surface ofthefirstcanvasin
the pile of empty canvases faces Joseph
Beuys figure on the photo piece standing
againstthe pile ofthe empty canvases.

The concept of the show—the artists had
tochoose an artwork from the collection of
Museum of Modern Artin Stuttgartand
had to create their own work in reference
totheartworkthey chose.

Fort!Da!\ Villa Merkel, City Gallery

in Esslingen, 1997




